.
ea se reducea aproape in exclusivitate la sculptura
italiana.

Jolin Balogh a promovat in continuare dez-
voltarea multilaterald a fondurilor sectiei de sculp-
turd veche, preluind si o serie de sculpturi striine
din alte muzee budapestane (Muzeul MNational,
Galeria istoricd, Muzeul de arte decorative, Galeria
capitalei, Muzeul Rith Gyoérgy, Muzeul Zichy
Jend). Catalogul critic intocmit de Jolin Balogh
este in misurd si satisfaci cele mai severe exigente,
cuprinzind o documentatie completi si precisd
asupra fiecirei opere. Astfel fisa lucririlor este
previizuti  (conform unei metodologii indelung
meditate si prin comparatie cu cataloage similare)
cu urmitoarele elemente: material, dimensiuni,
inscriptii, stare de conservare, tehnicd (in ce pri-
veste descrierea nu se dezvoltd mai departe,
decarece toate piesele sint reproduse in volumul
de imagini), proveniente succesive, expozitii.
Urmeaza apoi preciziri iconografice si stilistice,
enumerarca exemplarelor, « repetitiilor », repli-
cilor si variantelor, cu locul de pastrare. In sfirsit,
literatura este ordonatd cronologic, cu mentio-
narea atributiilor si a contribugiei autorilor pri-
vind diverse aspecte ale operei discutate. Primim
in acest fel aproape un curriculum vitae, foarte
prefios §i unecori pasionant, ce rizbate dincolo
de datele seci, extrem de concise. Pentru exempli-
ficarea metodei utilizate de autoare putem cita
prelucrarea magistrali a citorva opere de inaltd
valoare si de maxim interes prin istoria lor zbu-
ciumatd. Aga este, de pildd, cazul sculpturii din
teracotid (lisus dintr-un grup Image pietatis, cat.
nr. 66), atribuitd de Jolin Balogh lui Verrocchio
pe baza analogiei cu alte sculpturi reprezentind
pe lisus ale maestrului si datati intre anii 1476
si 148173 Sculptura provine din colectia lui
Ferencz Pulszky, fostul director al Muzeului Natio-
nal, care a cumpirat-o la Florenfa impreuni cu
doud figuri secundare (ingeri). Cei doi ingeri se
afli astizi, dupi ce au schimbat mai mulfi pro-

" prietari, la Muzeul de arti din Toledo (Ohio)

si a putut fi probati apartenenta lor la acelasi
grup Imago pietatis pe baza unei gravuri de Jend
Doby din anul 1873, sculpturile fiind depistate
de Jolan Balogh in urma unei vaste corespon-
dente. In problema celei mai cunoscute opere
din colectia budapestani, « bronzetto »-ul leonar-
desc (cat. nr. 145), Jolin Balogh se pronunti cu
mai multi prudentd decit o serie de predecesori,
catalogind-o drept lucrarea unui continuator al lui
Leonardo din mijlocul secolului al XVI-lea. Litera-
tura inchinati acestei statuete este imensi (p. 116—
122), find prin ea insisi semnificativd pentru
dificultigile intimpinate de autoare. Dar aproape
fiecare pozifie din catalog insumecazi rezultatele
unor investigatii minugioase, cu multiple impli-
catii istorice si comparatiste. Fird si mai insistim
asupra componentei colectiei, vrem doar sa remar-
cim lucririle ce ne soliciti atentia si datoritd
unui periplu cu trimiteri la istoria culturald tran-
silvineand. Dintre statuetele de plumb Mercur,
Venus, Atalanta si Meleagru (cat. nr. 372—-374)
de Georg Raphael Donner, provenind din colec-
tia contelui Miklés Banffy de la castelul din
Bontida *, primele doui au repetitii de alte dimen-
siuni la Muzeul Brukenthal din Sibiu (este citatd
ca referinti comunicarca lui Julius Bielz %), dar si
in numeroase alte muzee. O Crucificare (cat. nr. 49)
atribuitdi unui urmas al lui Donatello (a doua
jumitate a secolului al XWV-lea) a avut printre
posesori §i pe contele Sindor Teleki, cunoscut
erou al revolutiei din 1848, a cirui colectie (destul
de importanti, asa cum reiese din descrieri con-
temporane %) s-a risipit. Contele Teleki a stipinit
castelul din Coltiu (judetul Satu Mare), unde s-a
piistrat un timp gi acest relief.

Prin bogitia informatiei si exceptionala rigoa-
re metodolopici, acest catalog valorificd exemplar
una dintre cele mai importante colectii de acest
gen din Europa, constituind un admirabil model.

GueoroHeE ViDa

BARBU BREZIANU, Opera lui Constantin Brdancugi in Romdnia, Bucuresti, Editura Academiei, 1974,

315 p. cu ilustr.

tirilor brancusgiene, Opera lui Constantin Brdn-
cugi in Romdnia a lui Barbu Brezianu (apiruti
sub egida Institutului de istoria artei) este, cu ex-
ceptia ansamblului de la Tirgu Jiu, un catalog al
operelor de tinerege ale seulptorului. Sint cuprinse

( :u adevirat un eveniment in istoricul cerce-

¥ Jolin Balogh, Un capolavoro sconosciuto. . .

4 Despre colectia familiel Banffy, aflati la castelul din
Bontida, vezi Bire Bela, A Bonchidai kastély képei, in Erdélvi
Helikon, XV (1943), nr. 10, octombrie, p. 595 —603.

¥ Julius Bielz, Statuetele de plumb ale lui Raphael Donner
de la Muzeul Brukenthal, in Studii gi comunicdri, nr. 4, Muzeul
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aici lucriri datind din timpul studentiei, apoi lucriri
executate pind in preajma primului tizboi mondial,
la Paris, dar care, datoritd legiturilor permanente
pe care Brincugi le-a pistrat cu tara sa, au figurat
in expozitii bucuregtene si au ajuns in colectii
de stat si mai ales particulare rominesti. Efortul

Brukenthal, Sibiu, 1956, p. 39 -44.

% Csetri Elek citeazi in prefata la memoriile lui Teleki
Sandor, Emlékerziink régiekrdl, Bucuresti, 1973, descrierea
colecgiei aflate la castelul din Colthu, de citre Jokai
Mér (p. 44).



de reconstituire a activitdfii lui Brincusi din
aceastd pericadi este considerabil, tinind seama
de neatengia generald care insoteste, inevitabil,
inceputurile, lipsite de garantia consacririi, oricirei
cariere artistice. De aceea o minutioasi §i indelun-
gati munci de cercetare a fost necesari pentru
aducerea la suprafati a datelor si documentelor
biografice, a operelor pierdute sau necunoscute.
Acestea au fost consemnate, pe de o parte, in
primele douid subdiviziuni, Date si concordanje
si Cronologia expoziiilor colective si personale, pe
de alta, in catalogul propriu-zis, fiecare fisi de
lucrare devenind o foarte concisd imagine mono-
graficd.

Desi catalogul, cum am spus, este limirtat,
prin vointa autorului, la acele lucriri care, intr-un
fel sau intr-altul, sint legate de Rominia, sub-
diviziunile mentionate cuprind viata si activitarea
sculptorului pe toard durata lor si, in momentul de
fati, reprezinti cea mai completd sumi de date
asupra biografiei lui Brincusi si a prezentei sale
in expozitii personale si colective, rominesti i
striine. Astfel, conginutul lucririi lui Brezianu
este mai bogat decit o mirturiseste titlul ei, for-
mula adoptatd permitind inglobarea rezultatelor
diverse la care a ajuns printr-o cercetare orientati
in mai multe directii, rezultate ce nu gi-ar fi gisit
locul in cadrul fix al unui catalog raisonné limitat
la o anumiti perioadi de creatie. .

Astfel au putut fi comunicate forografiile
a doud lucriri necunoscute pind acum, executate
fn 1905 la Paris, — portretele Victoriei Vaschide
si al tatilui acesteia, dr. Zaharia Samfirescu, ulti-
mul destinat unui monument funerar de la lasi
care nu a mai ajuns si fie executat — amindoud
interesante documente pentru conturarea activi-
titii de porrretist a lui Brincusi.

Numeroase fotografii inedite, descoperite de
autor — cele reprezentind membri ai familiei lui
Brincusi, de pildi — sau obginute din arhiva
Muzeului de artd moderni din Paris, sint docu-
mente emotionante prin autenticitatea lor.

Catalogul propriu-zis se dovedeste deosebit
de important pentru oricine vrea sd-gi apropie
universul sculptorului, si inteleagda fundamentele
creatiei sale, intrucit cuprinde acea fazd dificila
a impulsurilor si tatondrilor artistice cu finalitate
incertd, inteligibild abia in lumina evolutiei ulte-
rioare.

O importanti contributie este descoperirea
unora dintre modelele lucririlor lui Brincusi.
Mulajul in ghips al lui Vitellius, dupi care Briin-
cusi, in anii studengiei, i-a modelat portretul, a
fost aflat la Scoala de arte frumoase din Bucuresti,
iar Mars Borghese, mulaj didactic, si acesta, al
statuii de la Luvru, a fost identificat in fotografia
unei lucriri, document iconografic detectat in
Arhivele statului din Craiova. fntr-un portret de
femeie este identificati Renée Irana Franchon,
lucrarea dovedindu-se astfel o fazi premergitoare
a Portretului Baroanei. Fotografii necunoscure gi
practic inaccesibile, ale lui G. Lupescu, Petre
Stinescu, loan Georgescu-Gorjan — tofi  por-
tretizaji de Brncusi —, sint reproduse in para-
lel cu portretele acestora in cadrul figei fieciruia,

oferind cititorului posibilitatea unor comparatii
care dezviluie extraordinara inzestrare de por-
trerist a lui Brincusi. Este impresionanti transfor-
marea elementelor fizionomice, neutre sub raport
expresiv, ale modelului, in forme sesizante, puter-
nice, §i aceasta fird violentarea adevirului ana-
tomic. Venruri vorbea de « puterea magici» (p.
259) pe care forma brincugiani o comunicd pri-
vitorului si afirmagia, credem, este valabili chiar
in cazul acestor lucriiri de inceput.

Senzationali este apoi fotografia, executatd
de Brincugi, a modelului care i-a pozat pentru
Rugdciunea. Daci in portretele amintite atitudinea
fati de model riminea deferentd, de asti datd
Brincusi se distanteazi considerabil de natura
inspiratoare. Modelul este din ce in ce mai pugin
recognoscibil, el devine doar o sursi de sugestii
plastice — este si cazul Torsului pentru care, des-
coperi Barbu Brezianu, a pozat in 1909 Lilly
Waldberg (este stabilit astfel §i anul executiei
lucririi), dar mai ales al lucrarii Prometen, pen-
tru care a pozat Corneliu Cosmuti (5i fotografii
ale acestuia sint reproduse),

Tot pasiunii de necbosit investigator a lui
Barbu Brezianu ii datorim descoperirea (la Craiova
5i Paris) mai multor fotografii, datorate lui Brancusi,
dupid lucriri astizi disparute. Acestea sint un
Studiv anatomic dupd narurd si doud portrete ale
unui aceluiasi model feminin inritulate Cap de
expresie, care desi lucrdiri timpurii, din 1900, ante-
ricare chiar fazei rodiniene, sint revelatorii, si
acestea, ca §i portretele deja mentionate, pentru
neobisnuita capacitate a sculptorului romin de a
imprima expresie si caracter figurii umane, In
acest sens, catalogul relevd interesante contradictii
intre unele declaragii ale lui Brincusi si lucririle
sale de tinerete: « Decadenga elend a inceput din
momentul cind s-a incercat a se exprima in sculp-
turi suferinta oamenilor in lucriri ca Laocoon
§i fiii sdi» Totusi, opera lui Brincusi cunocagte
motivul supliciului. In afard de portretele « co-
piilor supliciati », nu este exclus ca insusi por-
tretul domnisoarei Pogany si fi fost sugerat de
un acelagi sentiment de adincd compasiune (vezi
forografia si mai ales portretul lui Margit Pogany
cu capul aplecat, sprijinit intr-o mind, cu ochii
imensi si privirea plini de resemnare).

Surprinzitoare este si o altdi declaragie a
lui Brancusi: « Nu pot face bustul niminui, pentru
cd nu pot sd-i dau acel ceva care l-ar face asemini-
tor cu subiectul: viata » (p. 19). Or, portretele lui
Brincusi impresioneazdi tocmai prin imensa triire
launtrici, prin viata psihici, misterioasi si tulbu-
ritoare. In ciuda acestor daruri ale sale, Brincusi
a intuit ci destinele artei secolului al XX-lea aveau
si fie altele si nici succesele de la saloanele pariziene,
nici chiar aprecierile, pe cit de sincere pe atit de
migulitoare, ale lui Rodin nu l-au putut retine
intr-o viziune care-si epuizase resursele,

Nu lipsesc in catalog precizirile privind
datarea unor lucriri. In urma cercetirilor intre-
prinse in arhivele craiovene, Barbu Brezianu sta-
bileste ca an de executie a lucririi Laocoon anul
1900 si nu 1898, cum se credea pind acum. De
asemenea aduce argumente, care inliturd orice
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indoieli, ¢i Rugdciunea a fost executatd in 1907
si nu in 1914 — anul instalarii monumentului la
Buziu —, cum s-a afirmat in mod eronat de citre
unii critici.

Deosebit de interesante sint apoi fotograhile
unor lucriri, astizi distruse sau dispﬁrute, schite
premergitoare, de pildi ale Rugdciunii, lucrare de
cotituri, aflatd la inceputul « ciilor aga de aspre »
(Cecilia Cufescu Storck) pe care pisise Brancugi,
Fotografille a doud portrete de birbat (nr. 6 a,
6 b), alaturate porrretului lui Dirdscu, se dove-
desc a fi studii pornind de la acelasi model si tot
datoritd descoperirii unor fotografii, aflam ci bus-
tul de fetifi intitulat Orgolin, expus la Paris in
1906, nu este decit faza finali a unui Cap de expre-
sie. din anii studengiei. Ci studiile de scoala ale
lui Brancusi erau deja opere o dovedeste impreju-
rarea c¢d Ovrgoliul a stirnit entuziasmul lui Rodin,

Schitd premergitoare a desenului de pe Poarta
sdrutlui sau element de legiturd intre aceasta §i
Sdrutul — lucriri pe care le despart 30 de ani —
este considerat desenul cu numiirul de s;atalcng 33,
care apare nu o datd si in scrisorile lui Brincusi.
Adoptarea ideogramei Sdrutului ca echivalent sau
dublu al semnfturii sale este, pe buni dreptate,
interpretati de Barbu Brezianu ca o dovadid de
constant atasament fajd de o lucrare in care sensul
de comuniune si intelegere universald, sens al
operei brincusiene in totalitatea ei, este atit de
exact inscris.

In sfirsit, am vrea si atragem atentia si asupra
publicirii integrale a desenelor din caietul de
schite, dintre care studiile pregatitoare pentru
Ecorgen reprezinti o mare parte, certificind aplica-
tia §i seriozitatea lui Brincusi in momentul apro-
pierii de o temi, Importantid este in egali misurd
identificarea i consemmnarea copiilor nerecunoscute
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de autor si a imprejuririlor in care acestea au fost
executate.

In ceea ce priveste tipul de fisa ales, acesta,
mai mult decit pur constatativ, tinde spre epuiza-
rea datelor cunoscute in legituri cu o lucrare:
date muzeografice, prezentd in expozitii, circulagie,
bibliografie (selectivd, dar, poate, nu indeajuns),
dar si genezii (surse de inspiragie, faze premergi-
toare, variante), conditii de achizifionare, date
asupra colectionarilor, aminunte semnificative sau
doar pitoresti legate de existenta lucririi. Propriul
punct de vedere critic, insotit de comentarii memo-
rabile ale unor istorici de arti de seami, comple-
teazi figa. Profuziunea de date ce ni se oferd ajuta
la situarea luecririi, pe de o parte in ansamblul
operei brincusiene, pe de alta in cel al artei roma-
nesti si chiar europene. Astfel incit catalogul lui
Barbu Brezianu nu oferd o lecturi aridi de date,
ci repere pentru reconstituirea fenomenului pasio-
nant al nasterii operei si al destinului ei.

In incheiere am wrea si atragem atengia
asupra reproducerilor, al ciror rol intr-un catalog
raisonné este atit de important. O serie dintre
sculpturi apar mutilate in urma decupirii negli-
jente a fotografiilor pe un fundal negru. Procedeul
in sine — pentru care tehnoredactorii, nu stim
de ce, au o vidith preferingd — elimind orice
posibilitate de sugerare a spatialitatii prin plasarea
negrului opac, lipsit de orice transparenji §i pro-
funzime, ca fundal al sculpturilor. Apoi retusurile,
in general, dar mai ales ale fotografiilor in care
apare Brincusi, sint brutale i produc uneori
efecte comice regretabile. Speram ci o viitoare
editie a Catalogului si permiti imbunititirea cali-
titii ilustragiei unei luerdri de referintd in biblio-
grafia brincugiand,

loana Viasiv



