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Abstract

The letters addressed by the American-Japanese sculptor Isamu Noguchi to the Romanian art historian Barbu Brezianu, preparing
and following the visit Noguchi payed in 1981 in Romania, in order to see Constantin Brancusi’s ensemble in Targu-Jiu, are discussed in the
larger frame of Brancusian pedagogy, whose originality lies in highlighting the ethical responsibility of artistic activity.
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Isamu Noguchi a fost adeseori invocat 1n bibliografia brancusiana, nu numai pentru cd in 1927 a lucrat
un timp in atelierul lui Brancusi, ci mai ales pentru cd sculptorul american cu ascendentd japoneza nu s-a
dezis niciodatd de invatatura primitd, dimpotriva, a vazut In exemplul brancusian un reper constant al
propriului destin artistic. Poate si o conceptie despre trecut si traditie de sorginte orientald, fata de care cultul
noului si al originalitatii proclamate de modernitatea europeana se plasa in raspar, sa isi fi spus cuvantul in
fidelitatea pe care Noguchi i-a pastrat-o lui Brancusi. Cineva 1i spune lui Noguchi in legiturd cu o lucrare a
sa din 1970: ,,Nu crezi ca seamana prea mult cu Brancusi? Nu trebuie sa iti ingadui sa fii atat de influentat”.
»Mie, 1i raspunde sculptorul, dimpotriva, mi-a facut placere sd fiu apreciat si vazut in acest fel, ca o
continuare a trecutului, a propriului tdu trecut, mi s-a parut un fel de recunoastere”’. In interviul pe care i l-a
dat lui Friedrich Teja Bach in anii 80, Noguchi isi recunoaste din nou datoria fatd de Brancusi. ,,La inceput
am facut o multime de lucrari a la Brancusi, dar pe urma mi-a fost rugine sa fiu atat de influentat de el.
Recunosc insi categoric ca am fost foarte influentat de Brancusi. Chiar atelierul meu semana la un moment
dat cu al lui, existau chiar si barne vechi...”?.

Noguchi identifica dintr-o data, in numai cateva cuvinte, natura lectiei primite de la Brancusi, o lectie
de moralitate a demersului artistic. Marturisirea sa este lipsitd de orice echivoc: ,,Am fost initiat in piatrd de
Constantin Brancusi in priméavara anului 1927, cand am ajuns la Paris ca bursier Guggenheim. Mi-a aratat
cum sa tai blocul de piatra. Asa am Invatat ce lnseamna onestitatea 1n sculptura, o conditie prealabild pentru
a putea depasi atractiile facile ale modelajului in lut — o datorie morala pe care nu am uitat-o niciodata™”.

Relatia Noguchi-Brancusi trebuie plasaté in contextul larg al conflictului dintre arta si educatie pe care
inceputul de secol XX nu facea decat sa 1l mosteneascd din secolul trecut si sd 1i dea proportiile unei
adevdrate crize a Invatamantului artistic. Scolile de arte frumoase au perpetuat pana tarziu invatamantul de
tip academic si au devenit tinta tuturor revoltelor artistice. Artistii independenti, cei care au infiintat si
populat ,,saloanele refuzatilor”, s-au format deliberat impotriva si, de multe ori, chiar in afara scolilor.

* Acest text a fost redactat in cadrul proiectului PN-II-ID-PCE-2011-3-0200 finantat de Consiliul National al Cercetdrii
Stiintifice, CNCS-UEFISCDI, din Romania.

! Isamu Noguchi, The Isamu Noguchi Garden Museum, New-York, 1985, p. 104.

% Friedrich Teja Bach, Constantin Brancusi. Metamorphosen plasticher Form, Koln, 1987, p. 285. Despre afinititile dintre
Noguchi si Brancusi, vezi si Anna C. Chave, Brancusi and Noguchi: Towards ,,A Larger Definition of Sculpture”, in Isamu Noguchi:
Sculptural Design. Germany, ed. Alexander von Wegesack, Katarina V. Posch, Jochen Eisenbrand.

3 Isamu Noguchi, op. cit., p. 9.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 2 (46), p. 151-156, Bucuresti, 2012
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Fig. 1. Isamu Noguchi si Barbu Brezianu la Hobita, 1981. Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Fig. 2. Isamu Noguchi la Targu-Jiu, 1981. Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.
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Cum a ajuns Brancusi la o pedagogie a sa pe care sa o substituie cu toatd convingerea modelelor de
invatdmant artistic pe care avusese prilejul sa le cunoascd in mod direct in timpul propriei formatii?
Tribulatiile lui de inviticel sunt prea cunoscute pentru a le mai repeta aici in detaliile lor*. Brancusi a
asimilat tot ceea ce un tanar dornic sa fie sculptor putea asimila la vremea lui, de la cioplitoria ornamentala
care se invédta in scolile de arte si meserii, la modelajul academic dupa antic §i model viu din academiile de
artd europene, pand la cel, mult mai putin conformist e drept, din atelierul lui Rodin. Toate aceste modele
pedagogice pe care le-a traversat si in care, trebuie sa o reamintim n acest context, Brancusi a excelat, nu
l-au multumit, le-a simtit curand carentele si limitele.

Meritd amintitd in acest context una din marturisirile pe care Brancusi i le facea lui Bohdan
Urbanowicz, tarziu, in anii batranetii, rememorand un episod din timpul studiilor la Scoala de Belle-Arte
pariziana: ,,Sculptam pe atunci un nud — un corp frumos, tanar, proaspat, o carne plind. Lucrul meu inainta cu
destula greutate. L-am intrebat atunci pe profesorul meu ce trebuie sa fac. Dupa ce am primit cateva sfaturi,
m-am pus din nou pe lucru. Lucram de mult timp, fara totusi sa ajung sd-mi termin opera. Am revenit deci la
profesor, si pe masura ce intrebarile mele erau din ce in ce mai numeroase, raspunsurile lui deveneau din ce
in ce mai laconice. Lucrul meu trena, in timp ce contemplam trupul viu al omului si sculptura mea inerta™.

Invatimantul artistic asa cum se practica in epoca, axat pe stiinta reproducerii corpului uman, relatia
cu profesorul fiind si ea limitatd la cele una sau doua corecturi sdptamanale, nu raspundea asteptarilor lui.
Poate ca inca de pe atunci a intuit Brancusi ca nimeni nu te poate invata sa devii artist. Dupa trecerea prin
Ecole des Beaux-Arts si scurta experientd cu profesorul siu, sculptorul Antonin Mercié, adica dupi
experienta Invatamantului oficial francez, care nu i-a oferit nimic in plus fatd de cel bucurestean, a urmat
intalnirea cu Rodin. A fi lucrat in atelierul lui Rodin echivala in jur de 1900 cu un certificat de competenta si
reprezenta o treaptd importanta pentru un sculptor aflat la inceput de carierd. Despre acest atelier s-a scris
mult. Nu o sa retin din numeroasele relatdri decat ceea ce poate fi util pentru o conturare mai precisa a ceea
ce as numi, poate prea pretentios, pedagogia brancusiani’. In invitimantul oficial rolul profesorului era acela
de a transmite un set de cunostinte si practici profesionale, intr-un context estetic in care frumosul ideal si
imitatia dupa antic, desi cu un prestigiu oarecum stirbit, continuau sa aiba autoritate. Profesorul nu era
neapdrat un mare artist i relatia cu elevul nu avea si nici nu trebuia sd aiba un caracter personal. Exista
desigur profesorul cu vocatie, cel care vedea in profesorat o misiune, dar aceste cazuri erau rare. Pentru un
tanar ca Brancusi, care s-a aflat mereu in fata unor dileme existentiale, o astfel de relatie cu profesorul era
profund nesatisfacatoare prin insignifianta si precaritatea ei.

Spre deosebire de profesorii de la Ecole des Beaux-Arts, Rodin oferea un model existential, se
realizase Infruntand normele oficiale si poetica sa sculpturald cucerise lumea in ciuda rezistentei mediilor
academice. La Rodin, Brancusi invata ceea nu reusise la Ecole de Beaux-Arts si anume sa insufleteasca lutul
inert. Devine nsa foarte repede constient de pericolul rutinei: ,,Ajunsesem sa fac in fiecare zi cate un Rodin”
si, suspicios fatd de ceea ce numea ,,indemanarea fatald”, cu sigurantd chiar pe urmele lui Rodin care vorbea
si el de ,,afurisita usurintd” (,,sacrée facilité”) paraseste atelierul admiratului maestrului. Avea de aceea toate
motivele sa fie circumspect in momentul in care, la randul sau, isi asuma datoria de a invata pe cineva cum
sa sculpteze. Ce i-a invatat Brancusi pe elevii sai, si mai ales a fost ,,metoda” sa eficienta?

S-a vorbit foarte mult, si pe bunad dreptate, despre ,taille directe” si importanta sa n poetica
brancusiand. Ucenicia la Brancusi incepea cu prezentarea uneltelor de lucru si lectia de cioplitorie, care
deveneau foarte repede un pretext pentru o pedagogie mai cuprinzatoare si mai ambitioasd. Practica
cioplitului a dus nu o data la simple variatii §i forme corupte ale temelor sculpturii lui Brancusi. Dar dincolo
de influenta directd, insuficient asimilatd a poeticii sale, intdlnirea cu Brancusi a fost durabild in plan
existential si moral. Observatiile sculptorului aparent anodine, minore, au devenit precepte de viata pentru
unii dintre cei care i-au fost elevi, le-au modelat pe termen lung existenta si cariera artistica.

Milita Patragcu si-a sintetizat si publicat in mai multe randuri in perioada interbelicd convingerile
estetice de sorginte brancusiana privind vocatia formald a materiei si cioplitului. In anii senectutii prefera
sd-si aminteascd mai putin lectiile de cioplit si estetica ce decurgea de aici, cat ceea ce ea numea ,,influenta
morald, educativa, in sens omenesc” pe care Brancusi a avut-o asupra ei’.

4 Pentru formatia lui Brancusi, vezi Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Bucuresti, 1998.

5 Bohdan Urbanowicz, Vizita mea la Brancusi — decembrie 1956, in Colocviul Brdancugi (13-15 octombrie 1967), 1967, p. 109.

® Pentru pedagogia brancusiand, vezi comunicarea mea Brdncusi si discipolii sdi: pedagogia brancusiand, in Brancusi la
apogeu. Noi perspective, Colocviu international, Bucuresti-Targu-Jiu, 18-21 mai 2001, Bucuresti, 2001, p. 203-211.

7 Milita Petragcu, Statuia neficutd. Convorbiri si eseuri de Victor Criciun, Cluj-Napoca, 1988. Pentru formatia Militei Petrascu si
perioada de ucenicie in atelierul lui Brancusi, vezi si loana Vlasiu, Milita Petragcu, Chiginau, 2004.
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Practica cioplitului, dincolo de valoarea ei polemicd antirodiniand, care se confunda la Inceputul
secolului cu ideea de modernitate in sculptura, ca si practica polisajului, erau totodata exercitii de disciplina
si concentrare, parte a acelei ,,do-it-yourself-mystique”, a cultului muncii manuale, punct nodal al poeticii
brancusiene. Marea coerenta a operei si vietii de zi cu zi, exprimatd demonstrativ in alcatuirea atelierului, era
de natura sa confere credibilitate personajului Brancusi in ochii elevilor sai.

Probabil ci primul episod pedagogic brancusian a fost cel legat de Modigliani. inca de pe atunci, daca
e si-i dim crezare lui Peter Neagoe®, Brancusi il indemna pe Modigliani si ciopleasca piatra si si exerseze
virtutea terapeuticd a muncii fizice. Dezordinea vietii lui ,,Modi” se putea lecui, incerca sa-l convinga
Brancusi, prin disciplina muncii aspre a cioplitului. Noguchi nu a uitat nici el insistenta cu care Brancusi
incerca sa-i inculce disciplina riguroasa si obositoare a muncii si indemnurile lui aspre: ,,Concentreaza-te si
nu te mai uita pe fereastra” sau ,,Cand lucrezi, nu trebuie doar sa te distrezi sau sa exersezi, ci sa faci cel mai
bun lucru de care esti in stare™.

Relatia distantd, ex catedra, sau in cel mai bun caz neutrd din academiile de artd pe care Brancusi o
experimentase deceptionat de-a lungul studiilor sale o inlocuieste, odata ajuns in situatia de a fi el cel care trebuie
s 1i Invete pe altii, cu relatia mult mai apropiatd, ingaduind chiar de aceea si duritati, de la mester la ucenic.
Premisa reusitei unei astfel de relatii era admiratia, increderea si prietenia. ,,Pentru cei ce l-au intuit, spunea
arhitectul Octav Doicescu, el a fost un mag al momentelor de cumpina in desfasurarea vietii noastre”'’.

Asa cum Alexandra Parigoris a explicat intr-o comunicare excelenti'', semnificatia cioplitului, acea
mult comentatd taille directe, direct carving, adevaratd marca identitard a modernitatii in sculptura primei
jumatati a secolului trecut, a Insemnat, in ceea ce il priveste pe Brincusi, in primul rand un proces de
dezviatare. Parigoris pune astfel capat discutiei sterile in jurul surselor cioplirii, arta tardneasca romaneasca
sau arta neagra, deplasand discutia pe un teren mai fertil si Tn acelasi timp mai exact, mai apropiat de spiritul
modernitatii si de demersul brancusian.

Noguchi este si el supus acestui proces de ,,dezvatare” odatd ajuns in atelierul lui Brancusi. Alte
marturii ale celor care i-au trecut pragul ca inviticei converg in acelasi sens. Brancusi nu transmite pur si
simplu elevilor sai o tehnicd cu care nu erau familiarizati, si Tnca si mai putin o estetica, ci 1i obligad indirect,
ii pune in situatia de a uita ceea ce stiau, de a se dezbara ca de niste proaste obiceiuri de ceea ce Invatasera
pana atunci, de a se angaja inocent, cu intreaga lor corporalitate, in confruntarea cu materialul, pentru a
recupera o stare de prospetime si a fi deschisi unui nou Inceput. Asa trebuie inteleasa reflectia tardiva a lui
Noguchi, care se plaseaza strict In continuitatea gandirii brancusiene, dand masura fidelitatii artistului
american fata de lectiile absobite inca din tinerete: ,,Atac piatra cu violenta. De ce o fac? Pentru a o imblanzi
sau pentru a ma trezi pe mine insumi? Ca sa eliberez potentialul pietrei caut o putere in stare sa o faca.
Distrugerea este atunci drumul spre creatie”'?,

Relatia epistolara dintre istoricul de artd Barbu Brezianu, care si-a dedicat viata studiilor brancusiene
si Isamu Noguchi precede intlnirea lor care a avut loc mai intai in Statele Unite si apoi in Romania. Inca din
1977 Noguchi i multumeste istoricului de artd romén pentru cartea aparuta cu un an nainte. ,,E un document
foarte interesant despre Brancusi pentru ca relateaza fapte si intamplari din copildria lui, legaturile sale cu
Roménia, ceea ce arunca o lumina cu totul diferitd asupra a ceea ce stiam despre viata lui de la Paris. Ma
intereseaza In mod deosebit datoritd contactelor mele cu Japonia, a motivelor mele care ma fac sa merg acolo
in continuare, dupd cum ma intereseaza de ce a ramas Brancusi legat de Romania si de ce a vrut si faca, sa
construiasci ceva acolo”"’.

Noguchi reia aici o marturisire din interviul mentionat mai sus dat lui Teja Bach: ,,Poate din pricina
originii mele japoneze, Brancusi are o semnificatie deosebita pentru mine. Am regasit la el ceea ce stiam inca
din copilédrie, din Japonia. La urma urmei cand aveam zece ani am fost ucenic la un tdmplar. Stiam cate ceva
despre unelte, despre lemn, despre relatia si distinctia dintre lumina si umbra, despre ponderea grea si usoara

inca din Japonia™'*.

8 Peter Neagoe, Sfintul din Montparnasse, Cluj-Napoca, 1977.

? Isamu Noguchi, op. cit.

19 Octav Doicescu, Brancusi sau arhitectul, in Colocviul Brancusi...., p. 63.

""" Alexandra Parigoris, Scriind despre Brdancusi intr-o lume postmodernd, in Brdancusila apogeu..., p. 98-106.

2 Isamu Noguchi, op. cit., p. 28.

13 Fragment din scrisoarea lui Isamu Noguchi citre Barbu Brezianu din 26 octombrie 1977, aflati in Arhiva Barbu Brezianu,
Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

1 Friedrich Teja Bach, op. cit.
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Noguchi era framantat de dilemele §i ambiguitatile identitatii sale. Traia In America, se considera
american, dar tinjea dupa Japonia unde copildrise, de care nu se putea desprinde si In care gasea mereu
imbolduri pentru a continua si lucreze. Desi pe jumatate american se simte exilat in America si nu
intamplator n scrierile sale revine marturisirea dureroaséa legatd de perioada razboiului cand se interneaza
voluntar intr-un lagir de japonezi-americani la Poston, in Arizona, timp de sapte luni. Cand iese din lagar
ciopleste 0 marmurd — ,,a fost un exorcism al tuturor raticirilor prin care trecusem”, scrie Noguchi,
recunoscand implicit valoarea terapeutica pe care Brancusi o atribuia muncii manuale.

in 1951 Noguchi se intoarce in Japonia, ,,a fateful return”, o numeste Noguchi, o intoarcere destinala, unde
i se comanda o gradind. De aici incolo gradina, in care spiritul japonez se intilneste osmotic cu modernitatea
occidentald, unde dialogul dintre natura si arta este discret si subtil orchestrat, va deveni pentru Noguchi expresia
privilegiata a gandirii sale artistice, care i absoarbe toate preocuparile de pana atunci, le confera o noua coerenta,
dar si o noud deschidere si directie, exact in felul in care pentru Brancusi experienta de la Targu-Jiu, din locurile
natale, 1i daduse prilejul de a articula expresia cea mai concentrata si intensa a poeticii sale.

Pentru Noguchi vizita din 1981 la Targu-Jiu, cand avea peste saptezeci de ani si se afla la apogeul
recunoasterii sale ca artist, a cumulat ratiuni si semnificatii multiple. O prima intilnire, tarzie, cu opera
majora a Invatatorului admirat, dar si o reintalnire cu sine, cel de la doudzeci si doi de ani, cat avea cand a
fost primit de Brancusi in atelierul sdu, o imersie in propriul trecut, dar si o scrutare cu ochii maturitatii,
lucida, poate usor nelinistitd, a mitului brancusian. Departe de a fi o deceptie, calatoria la Targu-Jiu, dimpotriva,
l-a confirmat 1n alegerile sale existentiale.

Cele sapte scrisori ale sculptorului american catre Barbu Brezianu, legate de vizita sa in Romania
impreund cu doud desene, se afld din 1994 la Biblioteca Centrald Universitara'®. Au fost citate partial,
trunchiat, in diversele scrieri si interviuri, pe care Barbu Brezianu le-a publicat in revistele Artad",
Secolul XX'*, in unele reviste craiovene si nu in ultimul rand in publicatia din 2001, Noguchi ucenic al lui
Bréncugi, unde sunt reunite interviurile cu Noguchi intr-o mica editie bilingva, roméano-engleza'’.

Exista insd si fragmente inedite in aceste scrisori, de pildd in aceea din 31 mai 1981, trimisa din
Japonia, imediat dupa intoarcerea sa din Romania: ,,Intr-adevar nu am mai avut parte de o intalnire atat de
emotionantd care poate fi comparatd doar cu prima mea vizitd dupa razboi in Japonia. A fost momentul in
care Japonia mi-a placut cel mai tare. Cele mai bune Insusiri ale poporului iegisera atunci la iveald si puteau
fi vazute de toti. Zidurile despartitoare dintre clase sau diferentele de avere nu ne mai divizau opiniile. leseau
la iveald cele mai bune insusiri ale oamenilor. E aceeasi impresie pe care am avut-o in incantatoarea voastra
tara. Inteleg desigur ci lucrurile s-au intAmplat asa datoriti dumneavoastra si alegerii pe care ati facut-o in
ceea ce priveste intdlnirile noastre — exista deosebiri de educatie care nu pot fi negate nicdieri. M-a emotionat
in cel mai 1nalt grad dragostea si devotiunea fatd de amintirea lui Brancusi, o adevarata intoarcere acasa dupa
moarte. Totusi este Incd mai adevirat ca el apartine nu numai Romaniei, ci ca este este sculptorul exemplar
al generatiei noastre. O semnificatie care nu s-a pierdut.” Insemnrile de mai sus in spirit egalitarist merg si
ele In sensul gandirii lui Brancusi chiar daca exprimate altfel si cu alt prile;j.

Imaginea relatiei Brancusi—Noguchi, cu parcursul ei cu sens unic, de la maestru la discipol, se
echilibreaza insa intr-un anume fel in urma vizitei la Targu-Jiu. Intdlnirea sculptorului americano-nipon cu
opera majora a lui Brancusi ii prilejuieste ideea postmoderna a continuarii operei maestrului sdu. Sculptorul
care 1n anii maturitétii a dezvoltat ideea gradinii de sculpturi, nu putea si nu fie incitat de ansamblul de la
Téargu Jiu unde gésea conceptul sculpturii ca ambient, articulat coerent si exemplar, deja cu aproape o
jumatate de secol in urma.

'3 Isamu Noguchi, op. cit.

16 Sectia Bibliofilie si manuscrise, Inv. Mss. 5019, 5020, 2641-2647. in Arhiva Barbu Brezianu, Institutul de Istoria Artei
,,G. Oprescu”, se mai afla o scrisoare a aceluiasi din 29 octombrie 1977, vezi nota 13, si o alta, din 25 martie 1979, unde Noguchi
face consideratii interesante despre calatoriile pe care urmeaza sa le faca in Japonia si China: ,,Posibilitatea de a lucra aici in S.U.A.
nu a fost niciodata mai mare pentru mine decat acum si ma simt oarecum derutat de toate propunerile primite si tentat sa zbor in
insula mea, in Japonia, unde pot avea liniste.

S-ar putea sa fiu invitat in China, candva in mai. Daca s-ar intimpla asa ceva as fi distras de la lucru, dar totusi cat de pretios
ar fi sa pot sa beau din fantanile marelui trecut al Chinei. As vrea sa vad gradinile din Soochow si Kweilen.” In continuare Noguchi
isi exprima intentia de a veni si in Europa ,,pentru a va vizita pe dumneavoastra i memoria lui Brancusi acolo in tara lui”.

17 Barbu Brezianu, Amintirea lui Brancusi, in Arta, nr. 7, 1981, p. 21-24.

8 1dem, Jurnal de drum: in atelierul lui Noguchi, in Secolul XX, 204, nr. 1, 1978, p. 122-142 .

1 Idem, Noguchi ucenic al lui Brdncugi. Cuvant 1nainte de Radu lonescu, Deva, 2001. Textele retiparite aici au fost revazute
si addogite de autor.
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Noguchi ii trimite lui Barbu Brezianu doud desene — schita unui proiect™ de tunel pe sub calea ferati care
intretaie traseul dintre Poarta sarutului si Coloand infinita, gandit ca omagiu lui Brancusi, dar si ca o interventie
necesara pentru 0 mai buna punere in valoare si ,utilizare” imediatd a ansamblului. ,,Ma gandesc la tunelul
simbolic pe sub sinele de cale feratd despre care am vorbit. E aproape prea bun ca sa fie realizat. Ar fi necesara
cooperarea autoritatilor, din cauza caii ferate si a dificultatii pe care o presupune. Cat de nebuneasca trebuie sa fie
o0 idee ca sa antreneze destui oameni si sa devina posibila?”, 1i scrie Noguchi, aflat incd sub impresia puternica a
vizitei sale Tn Romania, lui Barbu Brezianu. Completind fard urma de orgoliu traiectul conceput de Brancusi,
pentru a-l continua pe mentorul sdu si nu pentru a-l concura, Noguchi se situa intr-o perspectiva foarte japoneza
asupra traditiei, pe care intdlnirea cu Romania nu ficea decit sd o confirme.

In scrisoarea care incheie acest semnificativ episod epistolar, din 8 ianuarie 1982, Noguchi scrie: ,,Cum
poate stii, In Japonia reusesc sa imi gasesc linistea de care se pare cd am nevoie ca sa fac ceva serios si de aceea
sper ca data viitoare cand ne vom vedea va fi In Japonia. Cred ca ti se va parea mai plin de satisfactii decat sa vii
in Statele Unite. In Japonia poti gasi memoria unei culturi vechi inca intacte, ca si in Roménia si sunt sigur ci o si
ti se pard interesant sa le compari, aga cum am facut eu cand am vizitat casele vechi de langd Hobita. M-am
ocupat aici cu reconstruirea unei vechi «kuray, o cladire de depozitat, un hambar”.

Paradoxala intélnire a celor doua culturi, un castig in egala masura pentru Noguchi si pentru memoria
lui Brancusi, nu ar fi avut loc fara entuziasmul lui Barbu Brezianu si diligentele depuse pentru a-1 aduce in
Roménia. Ramane meritul istoricului de artd romén de a fi provocat aceastd intilnire emotionantd intre
discipol si opera majora a maestrului sau, ingaduindu-le celor doi, dincolo de timp, continuarea episodului
paideic inceput cu peste o jumatate de secol in urma in atelierul parizian din Impasse Ronsin al lui Brancusi.

20 Adaog acum randurilor mele o schita pentru lucrarea despre care vorbeam ca despre un posibil act de omagiere a spiritului
lui Brancusi: un pasaj ceremonial trecand pe sub linia de cale feratd. Ma gandesc la aceasta in termeni modesti. Artera ar trebui sa fie
ingustatd de asa manierd incat la punctul ei cel mai de jos — nu mai largd decat 1,50 metri — sd nu permitd trecerea nici unui
automobil. Laturile pasajului subteran ar urma sa fie alcatuite din pereti inclinati, acoperiti cu acea frumoasa piatra de acre s-a folosit
Brancusi... imi cer scuze pentru ci desenul meu este atdt de imperfect, cu toate ci ideea este suficient de simpla.”, apud Barbu
Brezianu, Noguchi ucenic al lui Brancusi, p. 44; pentru acest proiect, vezi si Barbu Brezianu, /n jurul propunerii lui Noguchi, in
Secolul XX, nr. 295-296-297, 1985.
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